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 ماجد محمود محمود المزارة أ.
 ا.د. مروة شحاته الشقرفي 

 مُلخَّص
وقاد ثراره اااا المو او   ،يدور البحث حول )بنية الاستعارة المكنية عند حااف  ببارامي   

؛ حيث بن الاستعارة أشد وقعًا في نفس المخاطب ؛ لأنها كلما كانت داعية لما له من أامية
؛ فهاي بلى التحليق في سماء الخيال كان وقعها في الانفس أشاد ومنزلتهاا فاي ال أفاة أف ا 

ب اافة بلاى  ،تؤر ِّر في النفوس والقلوب والعقول والعواطف عان طرقاق الراورة الميا قاة فيهاا
 كونها ت ر  جمالياه الرورة الاستعارقة من خأل توظيفها في الشعر .

لهاااااد الدراسااااة أاميااااة أخاااار  حيااااث بنهااااا تمنهاااار براعااااة حاااااف  بباااارامي  ماااان حيااااث توظيفااااه و 
 . لأستعارة

 وقد جاء البحث في مقدمة وتمهيد ومبحثين وخاتمة على النحو الآتي : 
وأاميتهاا مان حياث غايافة الأف اار   ،قادممًا وحاديثًاتناول التمهيد مرالل  )ال نياة الفنياة   

 والمعاني لإرارة الانفعال ظ، واستمالة المتلقي .
وقاد  ،: )فن الاستعارة بين القدماء والمحادرين   وقييء بعد التمهيد المبحث الأول وعنوانه

التي تتمث  في تيسيد  ،رغد قيمة الرورة الاستعارقة في الرؤقة النقدمة الحديثة عند العرب 
 . الحقائق النفسية والاانية 
 ،وعنوانااااه : )الترااااوقر بالاسااااتعارة المكنيااااة عنااااد حاااااف  بباااارامي   ،وقليااااه المبحااااث الثاااااني

معنَ تعرقااااا  الاساااااتعارة المكنياااااة وإظهاااااار جمالهاااااا مااااان خاااااأل التشاااااخي  والتيساااااي   ،وتَ اااااَ
 والإم اح والإميا  .

 وانتهى البحث بخاتمة اشتملت على ببرا  النتائج التي خرج بها ااا البحث .
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Summary 

 

The research focuses on the topic of “The Structure of the Metaphorical 

Concealment in the Poetry of Hafiz Ibrahim.” I chose this subject due to its 

significance, as metaphors have a stronger impact on the recipient. The more 

they evoke flights of imagination, the deeper their effect, and their standing in 

rhetoric is superior. Metaphors influence the soul, heart, intellect, and emotions 

through the figurative image they present, in addition to highlighting the 

aesthetic value of the metaphorical image through its use in poetry. 

This study also holds additional importance as it demonstrates Hafiz Ibrahim’s 

brilliance in employing metaphorical structures . 

The research is divided into an introduction, a preface, two main sections, and 

a conclusion, as follows : 

The preface addresses the term “artistic structure” both historically and in 

contemporary usage, and its significance in shaping ideas and meanings to evoke 

emotion and sway the audience . 

Following the preface, the first section is titled “The Art of Metaphor: Ancient 

vs. Modern Approaches.” It explores the value of the metaphorical image in 

modern critical theory among Arabs, particularly its role in embodying 

psychological and intellectual truths. 

The second section is titled “Imagery through the Concealed Metaphor in 

Hafiz Ibrahim’s Poetry.” It defines the metaphorical concealment and highlights 

its beauty through personification, embodiment, clarification, and conciseness. 

The research concludes with a summary of the findings derived from this 

study. 
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مَة :   المُقَدِ 
رَة كْرم فِّي الأمولَى والآخِّ نْ بَعْد   ،اللعهم ع لَكَ الحَمْدم والشُّ نْ قَْ   ومِّ كْرم مِّ حمدًا   ،ولَكَ الحمدم والشُّ

مَاءِّ والَأرْضِّ .   كثيرًا مِّْ ءَ قملموبِّنَا ومِّْ ءَ السع
ال يانية الفنون  واي من أساليب العرب    ،وبعدم ؛ فمِّمعا لا شكع فيه أنع الاستعارةَ فَنٌّ من 

الن وي ؛ لاا كانت   ،القدماء مو ع    ،وما  الت   ،نيداا في الشعر والقرثن ال رق  والحديث 
 الااتمام وميدان البحث . 

مقت ي مشاركة بين معنيينِّ ؛ فهي أشدُّ وقعًا   ،كما أن الاستعارةَ نوٌ  من أنوا  الميا 
كان وقعمها في   ،في نَفْس المخاطب ؛ لأنها كلما كانت داعية بلى التحليق في سماء الخيال

 ومنزلتها في ال أفة أف   . ،النفس أشد 
  ، وأكثرم جرقانًا   ،وأشد افتنانًا  ،واي لون من ألوان التع ير فير الحقيقي ؛ فهي أمدُّ ميدانًا

سْنًا وإِّحْسَانًا وأذاب نيدًا في الرناعة من أن تميْمَعَ    ،وأبعد فَورًا  ،وأوسع سَعَة  ،وأعَْيَبم حم
ع ها  وتمحْرَرم فمنمونها و روبها . ،شم

كما أن الاستعارة لها وظيفة نفسية ؛ فهي تمؤَر ِّرم في النفوس والقلوب والعقول والعواطف 
 عن طرقق التع ير الإمحائي ؛ فالرورة الميا قة غورة خَأعقة تتوس  بالإمحاء . 

معنى           انتقال من  فيه  بأفي  فهي ميا   ؛  الميا   دائرة  تقع  من  والاستعارة 
د من فير ليوءٍ بلى أدواه التش يه أو المقارنة .    مميَرعد بلى التع ير المميَسع

التش يه  من  نمْ يًا  أكثر  بين    ،فالاستعارة  العأقة  بلى  مستند  التش يه  أن  بمعنى 
الناارة العأقة  تلك  يتخلى  لا  نَسَقٍ    ،طَرَفَينِّ  في  المتفرقة  الأجزاء  تيمع  الاستعارة  بينما 

 كمل ِّي بميمو  من العأقاه الخَفِّيعة . 
اللغوقة    بفلرته   العرب  الشعراء  عَرَفَهم  العربي  الشعر  في  أغيٌ   أمرٌ  والاستعارة 

فتخرج   ؛  الشعرقة  تيربته  خأل  من  ووجدانه  مشاعرد  الشاعر  بها  ينق   ؛  الفني  وذوقه  
يَة  بف   ما في الاستعارة من تركيز معلي التع ير قموعة . ،ال لماه مموحِّ

علاى   فياه  يت د   ما  ك   على  تشتم   التي  المللقة  حقيقته  اي  الن   بِّنْيَة  بن 
وَرد الفنية  ،وتراكيبه اللغوقة  ،مستوقاه وحداته الننمية وخرائره اليوارقة الإبداعية    ،وغم

ا .  ،ال أغية التي تممَي ِّزمدم عن فيرد من النروص   وت في عليه سمتًا خاغًّ
تحقيقٌ لل نية ال امنة فيه   ،بِّنع مناارَ الن  وتيلياته اللغوقة على المستو  الناار 

نم بِّنْية الن   جوارد المميَرعد ال امن وقكون الن  كله   ،الاي ان ثق منه  ،بالقوة ؛ حيثم تمَ و ِّ
 تيسيدًا  لالك اليوار . 
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تَمَتععَ بمومبة شعرقة قادته في 1932أما عن شاعر الني  حاف  ببرامي  )ه    اا  ؛ فقد 
لها يتفرغ  أن  بلى  بَا  الر ِّ في    ،ممقْتََ    اللف   م ع  ف ان  ؛  التع ير  على  القدرة  امتلك  كما 

ب  ب  شاعر عالَمه الإسأمي في ذلك  ،وشاعر أممعتِّهِّ   ،وغار شاعر عررد  ،مو عه الممنَاسِّ
 الحين . 

بن قرائدد مليئة بيم  أنوا  الاستعارة ؛ فقد نَوعَ  في استعاراته تَنَوُّعًا أفاض على قرائدد  
يًّا بَهِّ وا اجة م يئة  ،رونقًا  فنية  الق اما    ،ورس  غورة  للتع ير عن  الاستعارة  استخدم  وقد 

 الاجتماعية والسياسية .
ف ان    ؛  والتارقخي  الأدبي  التراث  من  استفاد  ودم    -وقد  رم ممعَاغِّ يَاْكمرمد  مِّمعنْ    -كما 

  ، وظهر تأرير ااد الااكرة في شعرد ؛ بذ أمدته بكثير من الألفاظ  ،أموتموا ذاكرة لاقلة واعية
بَاراه  وَر ،والعِّ  في نسيج شعرد .  -بمهارة    -التي مزجها  ،والرُّ

 أهداف البحث :
امورِّدِّ العميقة في التراث القدم   ،الوقوف على فن الاستعارة  - ورًا بِّيم وغولًا بلى ننرة    ،ممرم

 الممحْدَرِّينَ له . 
 ببرا  جمالياه الرور الإمحائية من خأل توظي  الاستعارة في رس  الرورة الفنية .  -
 بظهار براعة حاف  ببرامي  من حيث توظيفه لأستعارة . -

 وقد جاء البحث في تمهيد وفر  وخاتمة على النحو الآتي :
 يتناول التمهيد مرلل  )ال نية الفنية  . 

وانقس  بلى مبحثين :   ،وأما البحث فعنونته با )بنية الاستعارة المكنية عند حاف  ببرامي  
والمحدرين القدماء  بين  الاستعارة  فن   : الأول  التروقر    ،المبحث   : الثاني  والمبحث 

 بالاستعارة المكنية عند حاف  ببرامي  . 
 منهج البحث : 

وتو ي  ما فيها    ،الأ م لتاوق النروص الشعرقة الفَن ِّي   المنهجاعتمد ااا البحث على  
 ب افة بلى المنهج التارقخي . ،من معانٍ ميا قة وقي  جمالية
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 التمهيد : 
 ( :The Artistic Structure) مُصْطَلَحُ البِنْيَة الفَنِ يَّة

دٌ  هِّ بِّلَى   ، ال ِّنَاءم لمغَةً : من )بَنَى  البَاءم وَالنُّونم وَاليَاءم أَغٌْ  وَاحِّ يْءِّ بَِّ   ِّ بَعْ ِّ وَاموَ بِّنَاءم الشع
دَةٌ   ،بَعْضٍ  وَاحِّ كَلِّمَةٌ  وَالوَاوم  وَالنُّونم  البَاءم  )بَنَوَ   يءِّ   ،ومن  الشع منِّ  يَتَوَلعدم  يءم  الشع كَابْنِّ    ، وَاموَ 

نْسَانِّ وَفَيرِّدِّ   .  1) الإِّ
وتدل على  ،وايئة ال ناء ،يدور معنى )ال نية  اللغوي حول اللرققة التي ممقَام بها مَْ نَى ما

والإنشاء  والتأسيس  لت وقن    ،التركيب  ؛  وتترابط  العناغر  بها  تت ون  التي  ال يفية  وتعني 
 وحدة مت املة .

العناغر   ترتيب  تعتمد على  فال نية  ؛  )ال ناء   يرادف مرلل   )ال نية   ؛     2)مرلل  
)الألفاظ اليملة  عناغر  تنسيق  أف اراا  ،والتراكيب   ،فهي  تركيب    ،وترتيب  فه   وقتوقف 

 .   3)اليملة على ايئة نن  ال أم 
على نحو تت ام    ،ممعَدُّ ال ِّنَاء ميموعة من العناغر والقموَ  التي تعم  في الن   

عالَ    القريدة  منه  تتألف  الاي  فالعالَ   ؛  لغوقة  حقائق  في  الممتََ لْوِّرَة  الشعرقة  المعاني  فيه 
 .   4) متيانس تتأقى أف ارد وتتعاقب في حركة مملعرِّدَة 

نَة لليملة داخ  القريدة  والتي    ،وقمقْرَد بال ناء التركي ي العأقة بين العناغر الممَ و ِّ
   5)نأح  من خألها الأرر اليمالي الاي مخلقه انزقاح اليملة عن نسقها المعياري النحوي  

. 
ب     ،اا  بلى أن الن  ليس ميموعة من الألفاظ471وقد تنبه ع د القاار اليرجاني )ه 

دَة الن  مميَرع تؤدي معنااا في  ذلك أن الألفاظ لا  العأقاه ؛  ب  مرتبلة    ،ميموعة من 
ب    ،أَنْ توالَتْ ألفاظمها في النُّلق  ، مقول : » ليس الغَرضم بنَنْ  الَ لِّ   ،بغيراا من الألفاظ
 .   6)   على الوجهِّ الاي اقت ادم العق م « ،وتأقتْ مَعانيها ،أَنْ تناسَقَتْ دلالتمها

 

 - اا 1399( انظر : ابن فارس : معجم مقاايي  اللةاة ت قيقياض و ابد اباد الساد  ميواد  ااروا ت دار القاار ت القاا ر  ت 1)

ِ( ت 1979  . 303 - 1/302  ت باَبُ )الباَءِ وَالنُّواِ وَمَا يثَلِْثهُُوَا فِي الثُّدَثِي 

 . 12  ت ص 1980( انظر : ابد الو اب جعقر: البنيوية في الأنثربولوجيا ت وموقف سارقر منها ت دار الوعارف ت القا ر  ت 2)

( انظر : نهاد الووسى : نظرية النيو العربي في  وء منا ج التطور اللةوي اليديث ت دار البشاير ت ماتباة وساا  ت اوااا ت 3)

 . 29  ت ص 1987ت  2الأردا ت ط

( انظر : يوسف حسين باار : بناء القصيد  العربية في النقد العربي القديم )في  وء النقد اليديث( ت دار الأندل  ت بياروت ت 4)

 . 26  ت ص 1982لبناا ت 

حولياات الآداب والعلاو  انظر: يوسف أحود إساوااي  : بنااء القصايد  العربياة فاي العصار الوولاوكي ة البنياة التركيبياة ت (5) 

 .13  ت ص 2007الاويت ت ( ت مجل  النشر العلوي ت جامعة 263)( ت الرسالة 27الاجتوااية ت اليولية )

  ت 1989ت  2( ابد القا ر الجرجاني : دلائ  الإاجاز ت قرأه والض اليه ميوود ميود شاكرت ماتبة الخاانجى ت القاا ر  ت ط6)

 . 50 - 49ص 
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ميمو  العأقاه المعقودة بك  عنرر داخ   »  وقت   مما س ق أن ال نية الفنية   
  .  7)  «وميمو  ااد العأقاه او الاي مسم  لعنرر ما  بأداء وظيفته اللغوقة  ،النسق

 ،التأرير  »وفامة الشعر اي :    ، 8) وفير خافٍ أنع الشعر : غيافة فنية لتيربة بشرقة  
الاتياد تغييرًا في  معني  ذلك  ،والتأرير  بلى  ... واناك س يأنِّ  السلوك  أولهما   ،وتحولًا في 
فُّ عن المعاني ... ورانيهما فير    ،أقرب بلى المباشرة في التقدم  ول نها المباشرة التي تَشِّ

او   واحد  جار  بلى  مستند  الس يلينِّ  وكِّأ   ... بغيرد  بمقارنته  المعنى  بلى  مشير  مباشر 
   .   9) «  )التللف  في معالية المعاني أو غيافتها
البشر بلى فه  مشاعر  الشاعر  لِّيَعْرِّفَ   ،وقحتاج  ؛  المتلقي  والتع ير عنها بشك  مياب 

عْرِّدِّ .   كي  يمؤَر ِّرم فيه بِّشِّ
الانفعال برارة  على  مقوم  المعاني  أو  الأف ار  غيافة  في  ا  خاغًّ أسلوبًا  للشعر      ، بن 

 واستمالة المتلقي بلى موقف من المواقف . 
لُ    : فن الاستعارة بين القدماء والمحدثين: المَبْحَثُ الَأوَّ

 أولًا : مفهوم الاستعارة عند القُدَامَى :   
واستعار منه    ،أي : طلب العارقة  ،و)استعار   ،والاستعارة في اللغة مأخوذة من : )عَوَرَ 

ل  ،أي طلبه منه ،الشيء والتعاومر : التداوم
ومن رَ ع فالاستعارة لمغَةً من قوله  : )استعار  ، 10) 

 . أي : طَلَبَهم عَارِّقَةً  ،المال 
أي نق  الشيء من شخ  بلى ثخر ؛ حتى تمرْبَِّ     ،مأخوذة من العارقة  الاستعارة »ف

 .  11)   »تلك العارقة من خرائ  الممعَار بليه
الاستعارة أن  بجمالاً   ، كما  الشعري  التع ير  أو  الموجهة   ،»  الإشارة  ممهَمعتِّهِّ  من  ليس 

وال يان    ،المحددة التحلي   من   ... خاغة  بلرققة  متنوعة  مأحناه  عن  تمعَ  ِّر  بنها  ب  
 .   12) المباشر « 

القدم  التراث  في  العميقة  جاورد  له  بأفي  فن  جهود   ،بنها  يمنْ ِّرَ  أنْ  أحد  مستليع  ولا 
فقد   ؛  الاستعارة  شرح  في  العرب  بالاستعارةال أفيين  وال أفيون  النقاد  وتعدده    ،عمنِّيَ 

 تعرقفاته  لها . 
 

  1986( جاا كو ن : بنية اللةة الشعرية ت قرجوة ميود الولي ت وميود العوري ت دار قوبقال ت الادار البياااء ت الوةارب ت 7)

 . 28ت ص  

 . 151ت د . ت ت ص   2( انظر : ميود مندور : الأدب ومذا به ت نهاة مصر ت القا ر  ت ط8)

 . 73  ت ص 1982( جابر اصقور : مقهو  الشعر ة دراسة في التراث النقدي ت الوركز العربي للثقافة والعلو  ت القا ر  ت 9)

( ابن منظور: لساا العرب ت قيقيض ابد الله الي الابير ت ميود أحواد حساالله الله ت  اشام ميواد الشاا لي ت دار الوعاارف ت 10)

 . 3168/ 36القا ر  ت د . ت ت ماد  )ع و ر( ت 
 .  1/136م , 2006 -هـ 1427، 1( انظر : أحمد مطلوب : معجم المصطلحات البلاغية وتطورها ، الدار العربية للموسوعات ، بيروت ، لبنان ، ط11)
 .    310م ، ص 1983،  1( تامر سلوم : نظرية اللغة والجمال في النقد العربي ، دار الحوار للنشر والتوزيع ، سورية ، اللاذقية ، ط12)
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الاي ممعَدُّ أول من و ع تعرقفًا لأستعارة في ال أفة العربية    ، الجاحظوفي مقدمته     
 ؛ منه بلى الأدبي اللغوي  المعنى بلى  أقرب  تعرقفه مكون  وربما ،في كتابة )ال يان والت ين 

 .  13) « مقامه  قام بذا فيرد باس  الشيء تسمية » : اي  الاستعارة بلى أن فااب 
ع »  فالميا  عند الياح  او     عَ له على س ي  التوسُّ استعمال اللف  في فير ما وم ِّ

 .   14) « من أا  اللغة رقةً من القائ  بفه  السامع 

من   النو   بهاا  الوعى  تمام  واعيًا  كان  أنه  مكفى  التعرق   ااا  قيمة  الننر عن  وبغض 
وَر  وليس من شك في أن تعرق  الياح  لأستعارة ليس فياه حررٌ لأنواعها .  ،الرُّ

َ  فيه فنون ال دمع    ،غاحب كتاب )ال دمع   ،اا 296)ه   ابن المعتزوقلي الياح    وقد قَسع
 ،ورد العيز على الردر ،والملابقة  ،والتينيس  ، اي : الاستعارة  ،الرئيسة بلى خمسة أقسام

)ال دمع  أبواب كتابه  فقد و ع الاستعارة في أول  ال أمي ؛  مقول في تعرقفها    ،والمااب 
 .    15) «  استعارة ال لمة لشيء ل  ممعْرَف بها من شيء قد عمرِّفَ بِّهَا »بنها : 

الشعر  مأتي )عيار  المعتز  ابن  بدمع  العَلَوِي  وممرَن ِّفمهم    ،وبعد  طَبَاطَبَا   ،اا 322)ه   ابن 
مًا بماد بلى أقسام عديدة  ،حديثه عن التش يه»  وأا  ما في كتابه فيما مخت  بال يان    ، ممقَس ِّ

بلا أننا لا نعدم وجود بشاراه مهمة ممكن    ،معتمدًا فيه على بيراد الأمثلة دون تعليق عليها
 .    16) « أن ت ون ركيزة أساسية لاستعارة ناجحة 

 .   17) مردر عن عقٍ  وا ٍ ، في بطار المومبة  ،فالشعر عند ابن طباطبا ببدا  فني
عْرِّ أَبِّي تَمعام وَالبمحْتمرِّي             لأبي القاسم الحسن مأتي بعد ذلك كتاب )المموَاَ نَة بَينَ شِّ

وقد أو   الآمدي ننرته المو وعية بلى أغول الاستعارة    ،اا 370)ه   بن بشر الآمدي
 .   18)واعتمد في نقدد على المعرفة والاوق  ،في كتابه
مَّانيوفَرعقَ        بين   جمع  –عندد    – بين الاستعارة والتش يه ؛ فالاستعارة  أبو الحسن الرُّ
عَتْ  ما فير على العبارة الاستعارة تعليق  »مقول :    ،مشترك بمعنى شيئينِّ  أغ   في  له وم ِّ
 .  19)«  للإبانة  جهة النق  على اللغة

 

 . 1/142م ، 2002 -هـ 1423الجاحظ : البيان والتبيين ، دار ومكتبة الهلال ، بيروت ، (13) 

م ، 1988ية ، ( أحمد عبد السيد الصاوي : مفهوم الاستعارة في بحوث اللغويين والنقاد والبلاغيين ؛ دراسة تاريخية فنيــة ، منشــلة المعــارس ، ا ســكندر14)

 . 37ص 
 . 2م ، ص 1982 -هـ 1402، 3( ابن المُعْتزَّ : البديع ، اعتنى بنَِشْرِهِ وعَلَّقَ عَليَهِ إغناطيوس كراتشقوفسكي ، دار المسيرة ، بيروت ، ط15)
 . 45( أحمد عبد السيد الصاوي : مفهوم الاستعارة في بحوث اللغويين والنقاد والبلاغيين ، ص 16)
د زَغْلُول سَلاَّم ، منشلة المعــارس ، ا ســكندريَّة ، ط17) عْرِ ، تحقيق مُحَمَّ ،  20،  17،  11،  10م ، ص 1984،  3( انظر : ابن طَباَطَباَ العَلَوِيّ : عِياَرُ الشِّ

22  ،25 . 
ام وَالبُحْترُِيّ ، تحقيق السيد أحمد صقر ، ذخائر العرب )18)  -هـــ 1392،  2( ، دار المعارس ، القاهرة ، ط25( انظر : الآمديّ : المُوَازَنةَ بيَنَ شِعْرِ أبَيِ تمََّ

 م . 1972
انيِّ : النُّكَت فيِ إعِْجَازِ القُرْآنِ , ضمن كتاب )ثلاث رسائل في إعجاز القرآن( ، تحقيق محمد خلس الله أحمد , محمد 19) مَّ زغلول سلام , سلسلة ذخــائر ( الرُّ

 . 85ص،  م1976،  1( ، دار المعارس ، القاهرة , ط16العرب )
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عَتْ له في أغلها اللغوي   ،ذكر الرُّمعاني أن الاستعارة تعليق للعبارة التي أمخرجت عَمعا وم ِّ
 وفرض ذلك النق  والإخراج : ال شف والإبانة . 

ذلك   بعد  جاء  الجُرْجَانِي  ر   العزيز  عبد  بن  علي  بدأ   اا 392)ه   القاضي  حيث  ؛ 
ومه  بوغفها أول فن من فنون القول له  بالاستعارة في كتابه )الوَسَاطَةم بَين الممتَنَ  ِّي وخمرم

 ، بنما الاستعارةم ما امكْتمفِّي فيها بالاس  المستعار عن الأغ »  مقول في تعرقفها :    ،أاميته
فيراا مكان  في  لَتْ  فَيمعِّ العبارة  بَه  ،ونمقِّلَتْ  الشع تقرقب  له   ،ومأكمها  الممسْتَعَار  ومناسبةم 

ولا يت ين في أحداما    ،وامتزاجم اللف  بالمعنى ؛ حتى لا يوجد بينهما منافرة  ،للممسْتَعَار منه
 .  20) بعراضٌ عن الآخر « 

وعَرعفَ الاستعارة    ،في كتابه )الرناعتين ؛ ال تابة والشعر   أبو هلال العسكري ر  أتى    
وذلك   ،فقال : )الاستعارة نق  العبارة عن مو ع استعمالها في أغ  اللغة بلى فيرد لغرض 

  ، وإما أن مكون تأكيدد والمبالغة فيه  ،الغرض بما أن مكون شرح المعنى وف   الإبانة عنه
وإما أن مكون تحسين المَعْرِّض الا  ي ر  فيه   ،وإما أن مكون الإشارة بليه بالقلي  من اللف 

يبَة تت م ن ما   يبَة ؛ ولولا أن الاستعارة الممرِّ ؛ وااد الأوغاف موجودة في الاستعارة الممرِّ
 .  21) لا تت منه الحقيقة ؛ من  قادة فائدة ل انت الحقيقة أولى منها استعمالًا  

وذلك    ،ير  العسكري أن الاستعارة : نق  العبارة عن معنااا الأغلي في اللغة بلى فيرد
كما   ،أو تحسين السياق الا  منهر فيه  ،أو اخترارد  ،أو تأكيدد  ،بغرض : شرح المعني

يبَة تمفِّيد معنىً  ائدًا على الحقيقة ير  أن الاستعارة الممرِّ
  . 

و اد عليه ت يين    ،يت   مما س ق أن العسكري قد تأرر بابن المعتز في تعرق  الاستعارة
الحقيقة  ،أفرا ها على  ف لها  ال دمع    ،وبيان  فنون  أول  جعلها  قد  المعتز  ابن  كان  وإذا 

أبواب  من  التاسع  الباب  العسكري  األ  أبو  عقد  فقد  ؛  كتابه  عليها  أدار  التي  الخمسة 
وشَرْحه ال دمع  لعل   العشرة  فنونه  ،ال تاب  نوعًا من    ،وحَرْر  ورأرين  فيه خمسةً  وقد أورد 

 وجع  الفر  الأول في الاستعارة والميا  . ،أنوا  ال دمع
بعد ذلك جاء    ال يان في   ،اا 406)ه   الشريف الرضير   َ  في كتابه )تلخي   ووَ ع

 .  22)  وانلبا  المعنى الاستعاري في ذانه ،ميا اه القرثن  ذوقه الأدبي 

 

( القا ي الجرجاني : الوَسَاطَةُ بيَن الوُتنَبَ ِي وخُصُومه ت قيقيض وشرح ميود أباو القاا  إبارا يم والاي ميواد البجااوي ت 20)

 . 41  ت ص1966 - ا 1386الواتبة العصرية ت صيدا ت بيروت ت 
العربي ، القاهرة ، ( انظر : أبو هلال العسْكَرِيّ : كتاب الصناعتين ؛ الكتابة والشعر ، تحقيق على محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم ، دار الفكر 21)

 . 274م ، ص1971،  2ط 

( انظر : الشريف الر ي : قلخيص البياا في مجاازات القار ا ت قيقياض ميواد اباد الةناي حسان ت مطبعاة ايساى الباابي 22)

   .1955ت  2اليلبي ت القا ر  ت ط
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وتناول الاستعارة في كتابه )العممْدَة ؛   ،ابن رشيق القيروانيكما جاء بعد ذلك           
د  عْرِّ وَثدَابِّه وَنَقْدِّ ن الش ِّ مَ لَهَا بحديثٍ وافٍ عن الميا  قائأً :    ،فِّي مَحَاسِّ العرب كثيرًا   » وقَدع

الميا  الفراحة  ، ما تستعم   دلي   فإنه  د مِّنْ مفاخر كأمها ؛  ال أفة  ،وتَعمدُّ وبه    ،ورأس 
 .  23)بانت لغتها عن سائر اللغاه « 

دَ أن الاساااتعارة  : » أف ااا  المياااا ، وأول أباااواب ال ااادمع         ي   ،وأَكاااع لاااِّ ولااايس فاااي حم
 .  24) ونزلت مو عها « ،واي من محاسن ال أم بذا وقعت موقعها ،الشعر أعَْيَبم منها

جاء   الخفاجي  ر   سِنَان  الفراحة ٤٦٦)ه   ابن  )سرُّ  كتاب  غاحب  وتَنَاوَلَ   ،اا  
التقليد  رِّبْقَة  من  ر  الممتَحَر ِّ البرير  الواعي  الناقد  ل  تناوم الرُّمعاني    ،الاستعارة  تعرق     ، وذكر 

التش يه  ،وبَيعنَ ف   الاستعارة على الحقيقة بينها وبين  وفَرعقَ    ، وكشف عن فائدتها  ،وفَرعقَ 
 .  25)وو ع ل   منها مقياسًا  ،بَينَ الاستعارة المق ولة والمرفو ة

جاء            ذلك  بعد  الجرجانير   القاهر  الاستعارة  ،عبد  بالتش يه   ،وتَنَاوَلَ    ، وربلها 
قياس القلوب   ،والتش يه  تعيه  فيما  ميري  العقول  ،والقياس  ن ج    ،وتدركه    -عندد    -وقد 

 أو لاحقيه .  ،مفهوم الاستعارة برورة ل  ت ن عند أحد مِّنْ سابقيه
كتابه   في  لأستعارة  دقيقًا  تعرقفًا  مَ  البلاغة( وقَدع لالة على    )أسرار  دِّ  « أنها  أكد  ؛ حيث 

َ  أَنع    ،واو نقلمه عن الأغ  اللغوي  وإجراؤد على ما ل  يموَ عْ لَهم   ،حكٍ  يث ت لل ف  رم ع وَ ع
بليه وما نمقَِّ  عنه «   شَبَهٍ بين ما نمقَِّ   النق  مكون في الغالب من أج   أقرع أن  و   ، 26) ااا 

ممؤَك ِّدًا جانب المعنى فيها  ،الاستعارةَ ميا  عقلي
 (27  .  

أما الاستعارة  »  وفي ذلك مقول :   ،عَرعفَ الاستعارة من خأل التش يه ؛ فيعله أساسًا لهاو 
التش يه من  التمثي     ،فهي  ربٌ  من  في   ، 28)«  ونمطٌ  الاخترار  جانب  يؤكد  واو 

وَر التش يه .   -عندد    -الاستعارة ؛ فهي   غورة مقت بة من غم
فاي أنهاا » تعلياك  -كماا يار  ع اد القااار اليرجااني   -وت من أامية الاستعارة          

ن الاادُّرر دة مااِّ دَفَة الواحاادة عااِّ ن الرااع ن المعاااني باليسااير ماان اللفاا  ؛ حتااى تمخاارِّجَ مااِّ  ،كثياارًا مااِّ
ا ا ناطقااً ماااد حيااًّ ر ؛ فإنااك لتاار  بهااا اليع ن الثعمااَ ا مااِّ ن الغاارض الواحااد أنواعااً ي مااِّ والأعياا   ،وتَيْنااِّ

وإذا ننره في أمر المقاييس  ،والمعاني الخفية بادمةً جليعة  ،والأجسام الخمرْس مم ينَةً   ،فريحًا
 

دِه ، تحقيــق محمــد محيــى الــدين عبــد الحميــد ، دار الجيــل ، بيــروت ، ط  ( ابن رشيق القيرواني : العمُْدَة23) عْرِ وَآدَابهِ وَنَقــْ  - هـــ1401،  5؛ فيِ مَحَاسِن الشِّ

 .  1/265،  م1981

 . 1/268( الوصدر السابض ت  24)
 . 127 – 118م ، ص 1982 -هـ 1402،  1( انظر : ابن سنان الخفاجي : سر الفصاحة ، دار الكتب العِلْمِيَّة ، بيروت ، لبنان ، ط25)

( ابد القا ر الجرجاني : أسرار البدغة ت قرأه والض اليه ميوود ميواد شااكرت مطبعاة الوادنى ت القاا ر  ت دار الوادني ت 26)

 .  238  ت ص 1991 - ا 1412ت  1جد  ت ط

 .  155( الوصدر السابض ت ص 27)

 .  20( الوصدر نقسه ت ص 28)
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ئْتَ أرتاك المعااني اللليفاة  ،ولا رَوْنَق لها ما ل  تَزِّنْها  ،وجدتَها ولا ناغرَ لها أعزُّ منها وإِّنْ شِّ
مت حتعى رأتها العياون  ،التي اي من خباما العق  تِّ الأوغااف  ،كأنها قد جمس ِّ وإن شائت لَلعفاَ

وحَانِّيعة لا تنالها بلا الننون «  .  29) اليسمانية ؛ حتعى تعود رم
فهي   ؛  الرورة  تشكي   في  المهمة  الوسائ   من  الاستعارة  فير  وتمعَدُّ  في  الشيءَ  رم  تمنْهِّ

طم الاان .  ،روبه ؛ وبالك تَخْلمق الممتْعَة في النفوس  وتمنَش ِّ
 ثانيًا : مفهوم الاستعارة عند المُحْدَثِين :

على    -أما عن مفهوم الاستعارة عند الممحْدَرِّينَ العَرَب ؛ فقد ظهره في العرر الحديث  
معة  -أيدي بعض العلماء   د ِّ ة دراساه جِّ دع واَا بما اعتمدوا عليه    ،عِّ واستلا  أغحابها أن يمثْرم

 من ننرة غادقة في الأدب وعقليةٍ مفتحةٍ للبحث .
رِّمَارَاَا المَرْجموعة بلا بذا ابتعدنا بها عن الخأفاه والأساليب المنلقية    » ولا تمؤتِّي ال أفةم  
واتيهنا بها بلى الدراسة المنلقية التي ت شف عن مواطن اليمال في   ،والتقسيماه العقيمة

 .  30)  »ال أم
ة ذاه أبعاااااد ااااي المشااااعر الإنسااااانيعة  ،وقااار  النقااااد المحااادرونَ أنع الاسااااتعارة غاااورة فنياااع

ة الإباادا  عنااد الشاااعر الاااي محاااول الااربط بااين معاااني الأشااياء ماان مننااورد  وتتيلااى عبقرقااع
 .  31)الخاص 
طبانةمقول   لئأ 2000)ه   بدوي  جَلِّيًّا  فيها  الوجه  مكون  أن  ينبغي  الاستعارة   «  : م  

الألغا  من  لمغْزًا  للتش يه  ،ترير  ترل   أن  ينبغي  استعارة  تش يه    ، وك   ك   ليس  ول ن 
 .  32)  غالحًا لأن مكون استعارة «

ضيف وقر           :  2005)ه   شوقي  العاطفة  »م   رورة  تأئ   الاستعارة  ة    ، أن  دع وحِّ
ة بف   ما في الميا  والاستعارة من تركيز واميا    ،الوِّجْدَان ؛ فتخرج ال لماه ملتهبة حادع

« وفي أرناء ذلك يتحول الشاعر بلى ما ممشْبِّهم غانعًا جديدًا للغة    ،وتََ لْومر معلي التع ير قوة
بم عواطفه .   ، 33) اَ من بين أنماط الرورة ما يمنَاسِّ  وااد الرناعة تدفعه بلى أن مَأْخم

غورته من   على م فيه بما  التش يه تياو  بلى الشاعر فيه معمد  بياني فن بنها     
التمااي عَاء   حسن فضلكما ير     –الاستعارة   كانت  لالك ؛ به والممشَبعه الممشَبعه بين اد ِّ

 ،تروقرًا وأجملها ،وأرقها تأريرًا  ،تع يرًا ال يان من أدق أساليب  » -م   2011)ه   عباس
 

 . 43المصدر نفسه ، ص(29) 
 . ٦١م ، ص١٩٩٤ -هـ 1415،  ٢( محمود السيد شيخون : الاستعارة ؛ نشلتها وتطورها ، دار الهداية ، القاهرة ، ط30)

( انظر : ادناا حسين قاسم : التصوير الشعرى ة رؤية نقدية لبدغتنا العربية ت الادار العربياة للنشار والتوزياا ت القاا ر  ت 31)

 .  115  ت ص2000
 .٣٢٣م ، ص١٩٥٦،  ٢( بدوي طبانة : البيان العربي ؛ دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربية ، مطبعة الرسالة ، القاهرة ، ط32)

 .171  ت ص1977ت  5( ت دار الوعارف ت القا ر  ت ط26( شوقي  يف : في النقد الأدبي ت ماتبة الدراسات الأدبية رقم )33)
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 تش يه  بلا  الأغ  في وا  اي  ... التش يه من من ثقة فرو فهي ولا   ،للمعنى تأدمةً  وأكملها
 .  34)  « النفس؟ في ممْ مَرٌ  ...

واي أف   من التش يه    ،م  أن الاستعارة أف   الميا اه 2018)ه   أحمد مطلوبوقر   
وإن كانت    ،وتقف مع التش يه في التروقر الأدبي    ،؛ لأنها » من أساليب العرب القدممة

 .   35)  أكثر منه تخييأً «
التش يه   جابر عصفوروقر    بوغفها » عأقة لغوقة تقوم    ،أن الاستعارة تأسست على 

ل نها تتمايز عنه بأنها تعتمد على الاست دال أو   ،على المقارنة شأنها في ذلك شأن التش يه
فيها   م  ممقَدع لا  المعنى  أن  بالك  وققرد   . المختلفة  لل لماه  الثابتة  الدلالاه  بين  الانتقال 

نعا نموَاجه    ،بلرققة مباشرة في    -ب  ممقَارَن أو ممسْتَْ دَل بغيرد على أساس من التشابمه . فإذا كم
هم طرفًا واحدًا مح  مح  طرف    -التش يه   نموَاجِّ طرفينِّ ميتمعانِّ معًا ؛ فإننا في الاستعارة 

؛ فالاستعارة     36)   ثخر وققوم مقامه ؛ لعأقة اشتراك ش يهة بتلك التي تقوم على التش يه « 
فَ منه أحد طرفيه . اِّ  تش يه بليغ حم

فضلوقااب   أن    صلاح  تش يهًا  »  بلى  استعارة  ك   في  تر   كانت  القدممة  ال أفة 
اليديدة    ، منيًّا ال أفة  ذلك    -ول ن  التش يه بوغفه استعارة    -على عكس  بلى  ننره 

 .  37) « مكشوفة مباشرة ومنقوغة  
العرب   عند  الحديثة  النقدمة  الرؤقة  في  الاستعارقة  الرورة  قيمة  أن  منهر  س ق  ومما 
تتمث  في تيسيد الحقائق النفسية والاانية باكتشاف عأقاه بين أطراف الرور الاستعارقة  

 وإن تباعده أطرافها . ،تتياو  التشابه الحسي بلى تشابه نفسي شعوري 
تمعَ  ِّر عن   اللغاه المختلفة  اللغوقة ودلالاتها ؛ بذ بن  الثقافة  والاستعارة تؤرر في مفهوم 
أف ار ممعَيعنة بواسلة استعاراه متعددة الأشكال ومتنوعة المرادر ؛ فالرورة الاستعارقة »  

ط في شك  العأقة الترابلية بين الاف ار المتنوعة وتساعد    ،ربما تساعد الااكرة على التوسُّ
ومن ااد الخرائ     ،على خلق استياباه خأقة نتيية لخرائ  تتميز بها الاستعاراه 

والتشخي   ة  دع واليِّ والابت ار  والمأءمة  «    ،الإمحاء  بالخيال  الاستعارقة  الرور  عأقة  ر  
)38( . 

 

 .163ص ، م2005 -هـ 1426،  10البلاغة فنونها وأفنانها )علم البيان والبديع( ، دار الفرقان ، عمان ، الأردن ، ط عباس : حسن ( فضل34)

 .  152  ت ص1975 - ا 1395ت   1البديا( ت دار البيوث العِلْوِيَّة ت الاويت ت ط -( أحود مطلوب : فنوا بدغية )البياا  35)
 .  201( جابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ، ص36)

( ت الوجلا  الاوطني للثقافاة والقناوا والآداب ت 164( صدح فا  : بدغة الخطاب والم النص ت سلسالة ااالم الوعرفاة )37)

 . 149  ت ص 1992 - ا 1413الاويت ت 

ت  الأ لياة للنشار والتوزياا ت اواااالأبعاد الوعرفية والجوالية ت  ( يوسف أبو العدوس : الاستعار  في النقد الأدبي اليديث ة  38)

 .  223ت ص   1997ت  1الوولاة الأردنية الهاشوية ت ط
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ومما او معلوم أن الاستعارة تقع  من دائرة الميا  ؛ فهي ميا  بأفي فيه انتقال من  
د من فير ليوء بلى أدواه التش يه أو المقارنة .  معنى مميَرعد بلى تع ير مميَسع

 :   التصوير بالاستعارة المكنية: المَبْحَثُ الثاني 
فَهَا ع د    ،الاستعارة اي انتقال في الدلالة بين طَرَفَي  الاستعارة لِّغَرَضٍ من الأفراض  وعَرع

يمؤْخَاَ الاس م على حقيقته فقال : » أن  اليرجاني  ؛  فيه    ،القاار  ي ينم  وقموَ ع مو عًا لا 
يرَ له «  ،شيء مشارم بليه ؛ فيقالَ : ااا او الممرَاد بالاس   .   39) والاي امسْتمعِّ

هم  نااْ تَعَار مِّ بعه بااه أو الممسااْ فَ فيهااا الممشااَ اِّ زَ لااه بشاايءٍ ماان  ،الاسااتعارة المكنيااة : » مااا حاام ورممااِّ
بعه باه : )الأساد   ،وذلك كقوله  : رأيت جندمًّا مَفْتاَرِّسم الأعاداءَ ؛     40)لوا مه «   ؛ فحااف الممشاَ

وَ  الممشَبعه .  استغناءً باكر لا م من لوا مه ؛ فل  ياكر فيها من أركان التش يه سِّ
 ،ولا ممكن فَهْ  الاستعارة المكنية بلا » بتقدير تفاعم  الااه الشاعرة مع العال  الخارجي  

 .   41)وإعادة تشكيلها «  ،وقدرتها على تعدي  عأقاه ااا العالَ 
والتشااخي  اااو  ،وقكماان ساار جمااال الاسااتعارة المكنيااة فااي تشااخي  المعنااى أو تيساايمه

خَلْع ما للإنسان من غفاهٍ ومشاعر على ما ليس بإنساان ؛ بحياث ترتفاع فياه الأشاياء بلاى 
يعة ؛ بحياث   ،منزلة الإنسان سا ِّ وأما التيسي  فيت  مان خألاه التع يار عان المعنوقااه براورة حِّ

 لما لأستعارة من قدرة على بَث ِّ الحياة في الأشياء .يت   المعنى للقارئ ؛ 
 من أمثلة الاستعارة المكنية قول حاف  ببرامي  : )الخفي  

رْ              قْادِّي  ،قِّ أَنَا تَاجم العَأءِّ فِّي مَفْرِّقِّ الشع    42)وَدمرعاتماهم فَارَائِّدم عِّ

قْدًا   عِّ يلبس  بإنسان  مِّرْر  شَبعهَ  حيثم  ؛  مكنية  استعارة  ال يت  ااا  جمالها   ،في  وسر 
ب افة بلى ما في ال يت من بميا  وتركيز معود بلى ط يعة الاستعارة ؛ حيث    ،التشخي  

ترفض التناقض والتنافر بين طرفيها ؛ لتحقق التآلف والتما مج ؛ فالشاعر انا ي ث الحياة 
وق في عليها بعض الرفاه البشرقة ؛ فإنه   ،في عناغر الل يعة التي ت منتها الرورة

 وقسيلر على حواسه .   ،في سياق مياب عق  المتلقي
 وقوله : )اللوق   

ي           دْ لِّعَرَائِّسِّ     43) رِّجَالًا وَأَكْفَااءً وَأَدْهم بَنَاتِّي وَلَدْهم وَلَمعا لَْ  أَجِّ

 

 .  44( ابد القا ر الجرجاني : أسرار البدغة ت ص 39)

 . 176، ص  م1985 -اا 1405ع د العزقز عتيق : عل  ال يان , دار النه ة العربية ، بيروه ، (40) 
 . 205، ص  م1973جابر عصفور : الصورة الشعرية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، دار المعارس ، القاهرة ، 41) )

راجعه وقد  لاه إبارا يم الإبيارى ت  أحود أمين ت أحود الزين ت إبرا يم رقبه وشرحه( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت 42)

 . 2/434ت   2018 - ا 1439ت  1ماي الطنطاوي ت دار الةد الجديد ت القا ر  ت ط

 . 1/290( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت  43)
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نيد ترشي  الاستعارة المكنية في كلمة )وَلَدْهم  ؛ فقد شَبعهَ اللغة بامرأة ؛ فحاف المشبه  
ة لرجال أكفاء ؛ فلما    ،به )المرأة  وكأن اللغة تتحدث عن ولادة حقيقية لعرائس جميلة وممعَدع

ا    مِّمعنْ  بالزواج  يمدَنعسْنَ  أن  من  لهن  ؛ غونًا  دفنتهن حياه  الأكفاء  الرجال  لَهمنع  تيد  ل  
 دونهنع في الشرف والحسن .

)وَلَدْهم   بين  الاي طابق حاف   نفسه    ،وَأَدْهم   –ر  تأم  ااا الأسلوب  الوقت  ونيد في 
الات ِّهَام رْم  جم تبشيع  في  ؛  قادة  لاحقًا  جناسًا  ال لمتينِّ  الانرراف  ،بين  قمبْ   مع   ،وتشنيع 

 وتيوقد الو ن والنغ  .  ،تحسين الإمقا 
)عرائس  المولود  جع   اؤلاء    ،ر   أن  بلى  بمماءً  ؛  بناه  الموءود  ذلك  بعد  جع   ر  

ن معاملتهن والمحافنة عليهن ممحْسِّ مَنْ  نع ورجعن    ،العرائس لما ل  ميدن  ل ِّيهِّ دْنَ مِّنْ حم تَيَرع
رْنَ كالك  ،بلى الوراء رْنَ في عين الأم بناه غغيراه ؛ فَلَمعا غِّ والرجال لا يوجد بينه     ،وغِّ

خافت عليهن الأمم  من أن يلحقن ال يا  ؛ فرأه أَنع وَأْدَامنع أغون لهن    ،مَنْ او أا  لَهمنع 
فل  تتردد في ذلك الحالة ؛  توقُّع    ،وأاون عليها من تركهن على ااد  بلى  وفي ااا بشارة 

 والانرراف عنها بلى فيراا .  ،وإادار قيمة نفائسها ،اللغة استمرار أالها في ب عافها
ليست  العربية  اللغة  أنع  يؤكد  فهو  ؛  العربية  لغته  حال  على  بحسرته  الأسلوب  يوحي 

ادععموا  ،عقيمة ولود   ،كما  اي  اليمو   ،وإنما  منتهى  غيغة  دلالة  عليها    ،مع  بنيت  التي 
 على ال ثرة ال اررة التي لا تمعَد  .  ،ال لمة )عرائس 

 : )الخفي   وقوله
د يوَرِّدموا بِّي مَنَااَِّ  العِّز ِّ حَتعى                44) مَخْلمبَ النعيْ م فِّي المَيَرعةِّ وم

بإنسان مخلب  الني   )الإنسان   ،شبه  به واو  الممشَبعه  بليه بشيء من    ،ر  حاف  ورمز 
المكنية الاستعارة  س ي   على  )مخلب   واو  تمْ رِّ م    ،لوا مه  ادامة  التي  مردر  مرر  أن 

 لييرانها وأشقائها .
التي بدأاا بوغف نهر الني  وغف العاشق الولهان العاجز   ،وقوله في قريدة )الني  

العلاء والخير وال ركة ني   بين حاشيته    ،عن شكرد ؛ فهو  مسير  الاي  المَلِّك  ومثله كمث  
الحاك   ،وأعوانه مدح  بلى  تلرق  ل لدد   ،ر   الشاعر  حمب ِّ  على  يَدملُّ  مِّمعا  ؛  برعيته  وأوغاد 

 مقول : )البسيط   ،واعتزا د بالانتماء بليها
كموتِّي وَلَولادم لَمَا نَلَقموا              ْ  شَوطًا بِّمَيدَانِّ عَابموا سم وَلا جَرَهْ خَيلمهم

 (45   

 

 . 2/437( الوصدر السابض ت  44)

 . 1/72( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت  45)
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وأتى   ،الاستعارة في قوله : )عابوا سكوتي  ؛ حيث شَبعهَ سكوته بالشيء الاي معاب عليه
)النُّلْق  واو  لوا مه  من  ناطق  ،بشيء  نلق  ما  سكوته  متفود  ،ولولا  تفود  جالت    ،ولا  ولا 

ميدان في  المكنية  ،خيوله   الاستعارة  من  فأ   ،وااا  ؛  الحركة  عن  عاجزة  خيله   وكأن 
الأمر ااا  من  يتمكنون  فعندئاٍ  ؛  الميال  له   أخلى  بذا  بلا  تتحرك  أن  في    ،ممكنها  واو 

 الوقت نفسه مشعرك بعزة نفسه . 
 وقوله : )اللوق    

كَ الَأسَى                فَإِّنعكَ بَعْدَ اليَومِّ لَنْ تَتَأَلعمَا     46) فَيَا قَلْبم لا تَيْزَْ  بِّذَا عَ ع

وترك لا مًا من لوا مه واو    ،وحاف الممشَبعه به  ،شبه الأسى بالحيوان الاي معض   
)العض   المعنى  ،فع   على  الدالة  القرقنة  من    ،واو  الشاعر  ني   تخييلية  غورد  وااد 

 وإمرال شعورد الحزقن بلى المتلقي .  ،خألها في تقرقب المعنى
 وقوله : )البسيط 

ورَ  وَحَارِّسَهَا                جَزَاكَ رَبُّكَ خَيرًا عَنْ ممحِّ  ِّيهَا  مَا رَافِّعًا رَامَةَ الشُّ
 (47    

عليه   تقام  رمين  مادي  بشيء  الشور   رَ  غَوع حيثم  ؛  )حارسها   كلمة  في  الاستعارة 
 واي استعارة مكنية تبعية .  ،الحراسة

 وقوله أمً ا : )البسيط  
َ تْ حَرْبٌ رَأَيتَ بِّهَا                 48)أفَْوَالَ قَفْرٍ وَلَ ِّنْ تَنْهَشم الحَيَرَا حَتعى بِّذَا نَشِّ

تنهر انا الرورة الاستعارقة من خأل تروقر ما ترميه السفن من قاائف أمام الحرب  
على  بها  تنهش  مخالب  لها  فاستعار  ؛  اليو   من  الحير  ينهش  الاي  المفترس  بالحيوان 

 س ي  الاستعارة المكنية .
 وقوله في قريدة )الني   : )البسيط  
دْمَانِّ نَنَرْهَ لِّلن ِّي ِّ فَااْتاَزعهْ جَاوَانِّبمهم             49)  وَفَاضَ بِّالخَيرِّ فِّي سَهٍْ  وَوِّ

فراغ ااد ؛    المكنية  شَبعهَ الني  بالإنسان الاي يهتز عند الخوف على س ي  الاستعارة
الاستعارة جعلها    ،الرورة بين طرفي  ب  التناسم مستو   الممْ دِّ  رفع  الشاعر  استلا   وكلما 

 . وإما عأقة ما مق لها الاوق  ،وإما تَشَابُّهًا ،وت ون ااد المناسبة بما قمرْبًا ،مستحسنة

 

 .2/458( الوصدر السابض ت  46)

 . 1/129( الوصدر نقسه ت  47)

 . 1/63( الوصدر نقسه ت  48)

 .  1/73( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت  49)
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وق ث    ،ذاب الشاعر في بناء الاستعارة بلى أق  الألفاظ ؛ فهو ممرَو ِّر المعنوي بالمادي
وق في السمو الروحاني على المادماه بتلك الرور   ،الحياة في اليماد لِّيمقَر ِّبَ تلك المعاني

 )الخفي  : وذلك في مث  قوله  ،الاستعارقة
د ِّ فَقِّفموا فِّيهِّ وَقْفَةَ الحَزْمِّ وَارْمموا            جَانَِّ يهِّ بِّعَازْمَةِّ الممسْتَعِّ

(50  

بمياً ا أبناء مرر من ناحية  ،نلح   للعزم بسهام يرميها  التيسي   وتيسي     ،عأوة على 
بسهام   أبناء مرر  م ربه  جانبان  له  بلرقق  به مرر  تَممرُّ  الاي  الرعب  للموقف  ثخر 

 المكنية بمياً ا وتروقرًا وتقرقبًا للمعاني .  وك  ذلك على س ي  الاستعارة ،العزقمة فيهدمانه

ومعلومٌ أنع الرورة التشخيرية » أرقى درجاه   ،وسر جمال الاستعارة المكنية التشخي  
الممتَلَو ِّر شكلها  في  الاستعارقعة  الشعرقعة  ،الرورة  الرورة  أركان  في   ،وأقو   وسيلة  وأا  

وت دو ااد الناارة    ،وظاارة التشخي  واحدة من طرائق التع ير التروقري والخيالي  ،بنائها
الأوغاف  من  العقلية  والميرداه  المادمة  الأشياء  على  الشاعر  مخلعه  فيما  الرورة  في 

  .  51) فيرتفع بها بلى مرتبة الإنسان «  ،والمشاعر الإنسانية

 وقوله : )البسيط    
                     ٌ اْرم ممْ تَسِّ   52)وَإِّنْ كَشَرَهِّ لَنَا عَنْ نَابِّهِّ كَشَرَا بِّذَا ابْتَسَمتْ لَنَا فَالدع

التي أظهره معاني بمحائية مأخوذة من    ،رس  حاف  غورة شعرقة تقوم على الاستعارة
فهو ير  أن ااا الممدوح ورس  فيه غورة لممدوحه ؛    ،بنية الاستعارة التي أسسها الشاعر

الدار له  ابتس   ابتس   الدنيا  ،بذا  له  رَهْ  كَشع رَ  كَشع من   ،وإذا  تخلو قريدة  أنه لا  والحقيقة 
الاستعارة ؛ ذلك لما في الاستعارة من روعة التروقر وحرقة التع ير ؛ بس ب عدم الحاجة 

الاي مغرق   ،بلى ذكر رمكْنَينِّ على الأق  ؛ ب افةً بلى أن الاستعارة أكثر فوغًا في الخيال
 الاي معد المحرك له  المؤرر في اليمهور . ،فيه الشعراء

ببرامي  العربية تنعى حنها بين أالها  من فمرر شعر حاف   )اللغة    ، والحقُّ أن قريدة 
  ، وقَرمدُّ اتهامه  لها بالعمقْ  واليمود  ،قالها في رأرة وعشرقن بيتًا يندد خألها بأعداء الفرحى 

عَتْ كتاب الله حينما نزل  ،وقث ت أنها ما  الت حية ررقة معلاءة وما  الت قادرة على   ،وَسِّ
البشر ح اراه  من  مستحدث  ما  ك   الغرب    ،استيعاب  لمحاولة  أالها  باستسأم  ممعَر ًِّ ا 

منها للني   تهدأ  لا  الغرب   ،التي  بلغاه  بان هارا   بتعلمها  ،وأمً ا  بلسان   ،والفخر  دعا  ر  

 

 . 2/438( الوصدر السابض ت  50)

( فتيية دخووش : قجربة الةربة والينين في شعر ابن خقاجة الأندلسيت رساالة ماجساتير ت كلياة الآداب واللةاات ت جامعاة 51)

 . 170  ت ص 2005منتوري قسنطينة ت الجزائر ت  

 . 1/63( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت  52)
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قْيَا ر  عرض لِّمَا تمسْهِّ م به لمغَة اليرائد في  ،اللغة لأعن  قدماء العرب في أرض اليزقرة بالسُّ
وإعرا ه  عنها بلى    ،ر  أن ر على لسان اللغة اير قومها  ،ب عاف الفرحى والني  منها

ر  مخت  القريدة بشحا   ،نفثت فيها لغاه الغرب نفثة فير مسمومة  ،لغة مخلوطة مغلوطة
وإلا فسوف تموه موتة لا    ،واستنهاض النفوس ل ث روح الحياة في اللغة من جديد   ،الهم 

 حياة بعداا . 
 وكان مللعها : )اللوق  

ي فَاتعهَمْتم حَرَاتِّي   رَجَعْتم لِّنَفْسِّ
    53)وَنَادَيتم قَومِّي فَاحْتَسَْ تم حَيَاتِّي 

مف رًا ناطقًا  حيًّا  بنسانًا  القريدة  تلك  في  العربية  اللغة  بالتقرير   ،جع   نفسه  ر     ،يته  
رًا ممسْتَنْرِّ فيناديه   ؛  قومه  بلى  أم   ،يلتفت  بخيبة  معود  ما  رْعَان   ، و يا  رجاء  ،ول نه سم

زْنًا شديدًا  ،وان سار نفس وقموقِّنم    ،عندما ير  تقاعسه  وتخاذله  وإدبارا  ؛ فيحزن لالك حم
 أنع حياته أوشكت أن تنتهي .

المللع على   ااا  أسلوبه في  بنى  ولالك  ؛  العربية  اللغة  بمعاناة  أمام شاعر مشعر  بننا 
النفس من مشاعر وأحاسيس  ،الخ رقة  اللرققة مخالط  ينم على نق  ما  تمعِّ بعيدًا عن    ،التي 

 وبهاا محو  ذلك المللع شروط الاستحسان التي و عها النقاد .  ،التهيُّج والإرارة
 اللوق   مقول حاف  ببرامي  بعد ذلك : )

نِّي            وَاءم أَسَاتِّيفَيَا وَقحَ مْ  أَبْلَى وَتَْ لَى مَحَاسِّ نْ مْ  وَإِّنْ عَزع الدع وَمِّ
  (54   

الهأك على  أشرف  الاستعارة  ،محم  غرخة مستغيث  )أبلى   المكنية   ونيد   : قوله  في 
ت لى رياب  في غورة  فشيئًا  شيئًا  تزول  المستغيث  محاسن  جع   فقد  ؛  محاسني    ، وت لى 

الآخرقن بفع   اليميلة  مقو     ،وتمشَوعد غورتها  لا  مقهورًا  عاجزًا  الأيدي  مكتوف  مقف  واو 
 على دفع الأذ  عنه .

 اللوق   ) :وقوله 
    55)وَتمنْ ِّتم فِّي تِّلْكَ الرُّمموسِّ رمفَاتِّي فَإِّمعا حَيَاةٌ تَبْعَثم المَيتَ فِّي ال ِّلَى           

 المكنية بتش يه الرُّفَاه ب اور مدفونة في التراب غالحة   ااا ال يت م ني على الاستعارة
 للإنباه لا تحتاج بلا بلى الماء .

 الخفي  وقوله : )

 

 . 1/290( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت  53)

 الوصدر السابض ت الصقية نقسها .( 54)

 . 1/292حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت   (55)



 
 ا.د. مروة شحاته الشقرفي   ماجد محمود محمود المزارة أ.    بِنْيَةُ الاسْتِعَارَةِ المَكْنِيَّةِ عِنْدَ حَافِظ إِبْرَاهِيم  

 

 

19  

 

كْا         قَاءِّ عَلَى الشع كَ الزعمَانم بِّنَابِّ ممؤْرِّرَ ال مؤْسِّ وَالشع     56)  اوَ  وَإِّنْ عَ ع
)الزمان            الممشَبعه  فاكر  ؛  مفترس  بحيوان  الزمان  شبه  به    ،قد  الممشَبعه  وحاف 

الممفْتَرِّس  لوا مه  ،)الحيوان  من  بشيء  بالناب   ،وجاء  )العض   القرقنة   ،واو  أمً ا    واو 
وقد جاءه ااد الاستعارة لتو ي  قسوة حوادث الزمان   ،المانعة من برادة المعنى الحقيقي

للزمان   الناب  فاستعارة  ؛  ال واري  كالوحوش  تفترس  أغبحت  بنها  حتى  ؛  الإنسان  على 
قوة المعنى  أنه    ،أعلت  بلا  ؛  الر ر  درجاه  أقرى  بلى  بممدوحه  الاستعارة  سمت  وقد 

 قسا عليه الزمان .  وإن  ،عزقز النفس لا مشت ي
بوغفه أساس   ،ومما أجاد فيه حاف  ببرامي  في العأقة بين المستعار منه والمستعار له

 لرس  الرورة فرض التيرقد .
المحسوساه  به  فتتحول  ؛  الاان  بلى  الحسي  من  الإدراك  ت دي  ميال  او   : والتيرقد 

ميردة مستو     ،مدركاه  على  فتسمو  ؛  معنوقة  غورًا  بوغفها  ؛  الاان  في  تنلبع 
ومن ذلك قول    ،عن طرقق المشاركة الوجدانية التأملية  ،المحسوس ؛ لتدخ  وعي الممسْتَقْ ِّ 

 حاف  ببرامي  : )الخفي  
ونَ جَمِّيعًا           دَ المَيْدِّ وَحْدِّي وَقَفَ الخَلْقم يَنْنمرم    57)كَيَ  أَبْنِّي قَوَاعِّ

الاستعارة المكنية في قوله : )أبني قواعد الميد  ؛ حيث شبه الميد بِّرَرْحٍ  خ  شامخ  
تمْ نَى قواعد  به  ،له  الممشَبعه  ال ناء على س ي     ،رم ع حاف  لوا مه واو  بشيء من  بليه  ورمز 

 الاستعارة المكنية .
وفي التع ير عن الشيء المعنوي بشيء   ،وإرباه لا م الممشَبعه به للمشبه استعارد تخيلية

ولو أنه    ،وقمثِّيرم خَيَاله  ،حسي يمرَ  وقمشَااد تروقر يؤرر في نفس السامع بالروه والرورة
غوره  حيث  ؛  الاستعاري  التروقر  بلغه  ما  التأرير  من  بلغ  لما  الحقيقة  س ي   سلك 

  ، ممحَق ِّق فرض الشاعر من مبالغة مق ولة  ،الاستعارة رسوخ الح ارة المررقة تروقرًا دقيقًا
 وجاء ذلك على س ي  التيرقد . ،وتأرير في نفس السامع دون بطالة

بمحائية معانٍ  له غوره  والمستعار  منه  المستعار  بين  العأقة  أن  يت    س ق    ، ومما 
 أ فت على معاني الشعر رونقاً وجمالًا وبهاء . 

اتساعًا الاستعارة  من  اكتس ت  اللغة  أن  معني  الإمحائي    ،وااا  المعنى  من خأل  وذلك 
بم اللغةَ عممْقًا داخليًّا ،الممرَاد من الاستعارة  وق ي  بليها معانٍ جديدة . ،وااا الاتسا  ممْ سِّ

 

 . 2/574ت    الوصدر السابض( 56)

 . 2/434ت   نقسه( الوصدر 57)
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 وقوله : )البسيط 
اْرِّ قَدْ كَانَتْ تموَارِّقهَا    58)   كَْ  ظَلعلَتْهَا وَحَاطَتْهَا بِّأَجْنِّحَةٍ                      عَنْ أعَْيمنِّ الدع

الأمن والأمان كنامة عن غفة  الأول  ال يت  وَل    ، في شلر  دم كثير من  به  مَتْ  نَعِّ الاي 
الإسأمية الدولة  ظأل  في  رائعة  ،الشرق  كنامة  مع    ، واي  تعانقها  جمالها  من  و اعف 

الأولى في ال مير العائد على دولة في لف  )ظللتها  ؛ حيث شم  ِّهَتْ   ،استعارتين مكنيتين
فَ الممشَبعه به  ، الدولة الإسأمية بالشيرة الوارفة النأل اِّ ورممِّزَ بليه بشيء من لوا مه    ،ر  حم

)التنلي   بأجنحة  ؛ حيث    ،واو  )وحاطتها   : قوله  في  العائد عليها  ال مير  في  والثانية 
واو   ،ورمز بليه بشيء من لوا مه  ،ر  حاف الممشَبعه به  ،شم  ِّهَتْ باللائر الخافض ليناحيه

وفي الشلر الثاني تع ير كنائي وثخر استعاري لا شك في أن ذلك مفوق    ،)بحاطة اليناح 
الررق  التع ير  ؛ وذلك لأن    ،بكثير  الدار   بأجنحة عن مرائب  : )وحاطتها  مقال  كأن 

وإنما من لف  دال على معنى او ردفه وتابع    ،المعنى ال نائي ل  مفه  من غرق  ااا اللف 
ف أً عما اشتم  عليه ننمها من تروقر رائع قائ     ،له ؛ فإذا دل التابع أبان عن المت و 

 وذلك على س ي  الاستعارة المكنية . ،على تشخي  الدار
الدولة  به  قامت  الاي  الرائع  الدور  ببرا   في  ال يانية  الرور  تلك  بأفة  تتيلى  وبهاا 
المرائب   من  الإسأم  شمس  عليها  أشرقت  التي  الدول  تلك  حف   أج   من  الإسأمية 
فانق وا   الفرص  له   حانت  حتى  ؛  نفوسه   في  الأعداء  أ مراا  ما  كثيرا  التي  والن باه 

 عليها بذلالًا . 
 وقوله : )البسيط 

يهَا    59)   لَو أَنعهَا فِّي غَمِّي ِّ العمرْبِّ قَدْ بَقِّيَتْ                 لَمعا نَعَااَا عَلَى الأمَعامِّ نَاعِّ
ورمز بليه بشيء   ،ر  حاف الممشَبعه به  ،شَبعهَ تلك الدولة بالميت الاي يرريه أاله وقبكون 

 على س ي  الاستعارة المكنية .  ،من لوا مه واو )الناعي 
 وقوله : )البسيط 

اي أَنْ أَوَف ِّيهَاا           ثْلِّي أَنْ يموَف ِّيهَاقَدْ نَاَ عَتْنِّيَ نَفْاسِّ    60)  وَلَيسَ فِّي طَوقِّ مِّ

لدمه  بإنسان  الشاعر  نفس  ش هت  حيث  ؛  )نا عتني   كلمة  في  اللليفة  الاستعارة  نيد 
واي قوله  ،ورمز بليه بشيء من لوا مه ،ر  حاف الممشَبعه به ،القدرة على المراوفة والمنا عة

)نا عتني  المكنية  ،:  الاستعارة  س ي   على  وشدة   ، وذلك  الشاعر  ا لراب  تعكس  واي 

 

 . 1/118( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت  58)

 ( الوصدر السابض ت الصقية نقسها .59)

 . 1/117( حافظ إبرا يم : ديواا حافظ إبرا يم ت  60)
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:    ،حيرته فيقول  ؛  سبحانه  ربه  من  والمدد  العون  مللب  نراد  ولاا  ؛  بال عف  وإحساسه 
 )البسيط  

 فَممرْ سَرِّيع المَعَاني أَنْ يموَاتِّيَنِّي                  
ي م الحَالِّ وَااِّيهَا    61)  فِّيهَا فَإِّن ِّي َ عِّ

في  القول  شبه  حيث  ؛  المكني  الاستعاري  التروقر  مع  ال نامة  تتعانق  ال يت  ااا  في 
الشرود  بالناقة  يق  د ِّ الر ِّ مناقب  تيسيد  على  الحسي   ،استعرائه  بالشيء  الحال  شبه  فقد 

 وذلك على س ي  الاستعارة المكنية .  ،الاي أغابه الوان
  )الخفي  وقوله :

لَهم مَمَااتي              رَ الإِّ رقَ يَرْفَعم الرعأسَ بَعْدِّي أَنَاا بِّنْ قَادع      62) لا تَرَ  الشع

وقد أسه  التشخي  في بلورة المشهد الاي يؤكد دور   ،شبه الشرق بإنسان له رأس 
 وارتباط مريرد بها .  ،مرر في حياة الشرق 
 وقوله : )البسيط 

ي شَهَوَاهِّ النعفْسِّ جَامِّحَةً       ْ زِّ عَنْ حَلْوَاكِّ تَيْزِّقهَا لا تَمْتَلِّ       63)  فَ ِّسْرَةم الخم

كنامة عن   ال يت  الأول في  الشلر  ففي  ؛  الاستعاري  التع ير  ال نائي مع  التع ير  تآ ر 
القناعة كما أن ااد ال نامة    ،واي كنامة قرقبة لا تحتاج عناءً في استخراجها  ، الدعوة بلى 

  ، وقدعواا بلى القناعة في ك   مان ومكان   ،مر  أن تنل ق على أي  وج ينر   وجه
شم  ِّهَتْ   ؛ حيثم  ننمها  في  بار   الاستعاري عنرر  التروقر  أن  ال نامة  تلك  من  ووا   

ورمز بليه بشيء من    ،ر  حاف الممشَبعه به  ، شهواه النفس بالدابة اليموح التي تمهْلِّكم راك ها
تمتلي الفع   او  الاستعارة  ،لوا مه  لتلك  ترشي   )جامحة    : تبشيع    ،وقوله  فيها  والرورة 

سْرَان الدنيا والآخرة وجمع شهواه مع   ،لشهواه النفس ؛ بذ فيها الهأك ومرض القلب وخم
والوقو     ،ب افتها بلى لف  )النفس  دلالة على كثرتها وتنوعها ؛ مما مغري على التعلق بها

ولا شك في أن تعانق تلك الرور الاستعارقة مع الرور ال نائية ؛ ممَ اعِّفم    ،في برارنها
الدين وغفاء   ،جَمَالها ال دن وسأمة  فيها من راحة  لما  ؛  القناعة  وقَحمثُّ ك  عاق  على 

 النفس وبرد القلب وسكونه .
وقد استخدم حاف  ببرامي  الاستعارة المكنية ؛ لأنها تمفس  الميال » لربط عأقاه تخيليعة  

التي مح  فيها   ،عكس ما نيدد في الاستعارة التررقحيعة  ،بين الممشَبعه والممشَبعه به المحاوف

 

 ( الوصدر السابض ت الصقية نقسها .61)

 . 2/435( الوصدر نقسه ت  62)

 . 1/132الوصدر نقسه ت   (63)
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الممشَبعه به مَحَ   الممشَبعه ؛ فأ مكون اناك ميالٌ لإمياد عأقاه تحليليعة معقدة بعد حلول  
الممشَبعه «
  (64  . 

ببرامي  حاف   في شعر  بارً ا  دورًا  المكنيعة  الاستعارة  أَدعه  أسلوبيعة    ،وقد  مَة  » سِّ نَتْ  وكَوع
ال أفيون    ،لافتة اا  عَدع بالممشَبعه ؛ ولهاا  به والاحتفاظ  الممشَبعه  حَاْفِّ  بنها تقوم على  حيث 

؛ وذلك لأنها تحتاجم بلى مزقدٍ من التأمُّ  والتف ر ؛    65) أبلغ من الاستعارة التررقحية «  
ل ونها وسيلة لنق  الأشياء من عالمها الخفي فير الحي أو الرامت بلى عال  ثخر جديد 

  ينبض بالحياة والحركة . ،ظاار
ه وشعورد  س ِّ   ، وفي الاستعارة المكنية ميال فسي  مممَ  ِّنم الشاعرم من التع ير عن خلياه حِّ

يه طبائع الأشياء في الواقع تقوم    ،وتنقله بلى طبائع جديدة  ،وفيها بمتا  للقارئ ؛ لأنها تمنْسِّ
ا ممحَسًّ الممحَس   فير  تيع   فالاستعارة  ؛  مممْتِّعَة  وجدانية  مشاركة  المميَسع     ،عليها  وفير 

مًا رًا ،مميَسع  وذلك كله مِّمعا يزقد ال أم قدرة على التأرير والإمتا  .  ،وفير الممشَخع  ممشَخع
وقاد تمكان مان  ،را  الترارقحية ،ومما س ق نأح  بكثار الشاعر من الاساتعاراه المكنياة

الاااي مللااق ماان  ،خااأل ذلااك اللااون ال ياااني ماان بمرااال أف ااارد عاان طرقااق الإمحاااء الللياا 
وقراا   ،وتث اات الرااورة فااي وجدانااه ،خألااه العَنااان لخيااال المتلقااي فتااتمكن الف اارة فااي عقلااه

 الإحساس بلى قلبه . 

 

(  يا  الوجدلاوي : الز د في الشاعر الأندلساي فاي القارنين الراباا والخاام  الهجاريين ت رساالة ماجساتير ت كلياة الآداب 64)

 . 154  ت ص 2010والعلو  الإنسانية ت  جامعة الأز ر ت غز  ت 

ة ت رساالة ماجساتير ت كلياة الآداب واللةاات مقاربة أسالوبيَّ ة ( نوال ابد ربه : الصور  القنية في شعر ابن خقاجة الأندلسي  65)

 . 85  ت ص2011الديوقراطية الشعبية ت  الجزائرية والقنوا ت جامعة و راا ت الجوهورية
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 الخاتمة 
فلعاا ع فااي ااااا القاادر ماان الدراسااة مااا مكفااي لرساا  غااورة وا ااحة المعااال  عاان بنيااة  ،وبعاادم  

ة نتائج ،الاستعارة المكنية عند حاف  ببرامي  دع  منها : ،ونستليع أن نستخل  عِّ
وما تزخر به من طاقاه   ،مقياس جودة الرورة الفنية يت   في قدرتها على الإشعا   -

     . فالرورة لا تحلق في الأجواء النفسية بلا بيناحي الخيال؛  بمحائية
بلا أن    ،الخيال ليس مقرورًا على أحد دون الآخر ؛ بذ بن ك  بنسان قادر على التخي   -

  .التفاوه يبقى قائمًا في كيفية الإخراج والتروقر
تأوق   - بلى  التش يه  تأوق   ،لا محتاج استخراج  بلى  ولا   ،أما في الاستعارة فيحتاج الأمر 

تْرًا  وتمعْمَِّ  تأمُّأً وتف ُّرًا . ،يتراء  بلا بعد أن تخرق بليه سِّ
فَ أحد رمكْنَيهِّ )الممشَبعه  - اِّ   ، الممشَبعه به    ،الاستعارة من أركان التروقر الفني  , واي تش يه حم

وقستخدمها الشعراء ؛ لأنعها تموَغ ِّ م المعنى بلى المتلقي في تروقر بار  مع بميا  في 
 اللف  .

وَر خيالية    ،لأستعارة دورٌ بارٌ  في شَرْحِّ المَعْنى وتأكيدد  - من خأل قدرتها على رس  غم
 وتؤرر فيه . ،تياب انتباد السامع

َ  فياااه اللفااا  عااان معنااااد الأغااالي فاااي اللغاااة بلاااى فيااارد علاااى سااا ي   - الاساااتعارة ااااي ماااا نمقاااِّ
 ،وذلك لغرض في نفاس الأدياب ؛ حياثم محااول عارض رأماه بأسالوبه الإباداعي  ،التش يه

 مع القرقنة المانعة من برادة المعني الحقيقي . 
ا فااي نفااس الأديااب ماان أف ااار وأحاساايس فااي  - الاسااتعارة واحاادة ماان أااا  أدواه التع ياار عَمااع

 ببداٍ  نابعٍ من الااه . 
وَظعفَ حاف  ببرامي  الاستعارة بوغفها بحد  وسائ  ت وقن الرورة الشعرقة ؛ ل ي ممعَم ِّق    -

الشعرقة بليه  ،تيربته  الوغول  يرقد  الاي  فر ه  خدمة  أج   في و   ،ومن  نَوعَ   قد 
   وأ فى ااا التنو  على شعرد رونقًا بهيًّا ،استعاراته

شغ  التروقر الاستعاري مساحة واسعة عند حاف  ببرامي  ؛ لما لأستعارة من دور بار    -
وتاؤرر فيااه ؛  ،مان خاأل رسا  غاور خيالياة تيااب انتبااد الساامع ،فاي تو اي  المعناى

وكلماا كاان الشااعر مااارًا  ،حيثم مَ عنَهم مِّنْ تيسيد المعنى وتشخيره فاي غاورة حساية
 في الربط بين أجزاء الاستعارة  اده الرورةم حَيَاةً وحركةً وتأريرًا في السامع .

ا مِّن خيال واسع  الاستعارة المَْ نِّيعةكَثمرَهْ    - يؤدي بلى ممتْعَة    ،عند حاف  ببرامي  ؛ لِّمَا فِّيهِّ
ان ؛ وذلك لأنها تحتاجم بلى مزقدٍ من التأمُّ  والتف ر ؛ ل ونها   ،بعمال الفِّْ ر وشَحْا الا ِّ
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بلى عال  ثخر جديد  الرامت  أو  الحي  الخفي فير  الأشياء من عالمها  لنق   وسيلة 
   ينبض بالحياة والحركة . ،ظاار

د المعنوقاااه  - خ ِّ  المياارداه  ،الاسااتعارة المكنيااة تميَساا ِّ وتخلااع الحياااة علااى مااا لا  ،وتمشااَ
 حياة فيه ؛ فترب  المعنوقاه والأمور الميردة شاخرة أمام الأعين .
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 المصادر والمراجع
 أولا : المصادر :

  هـ( :456أبو علي  الحسن )ت –* ابن رَشِيق القَيرَوَانِي  
د -1 دِّ ه وَنَقااْ عْرِّ وَثدَابااِّ ن الشاا ِّ ي مَحَاسااِّ دَة ؛ فااِّ  ،تحقيااق محمااد محيااى الاادين ع ااد الحميااد  ،العممااْ

 م .  1981 -اا 1401 ،5ط ،بيروه  ،دار اليي 
 هـ( :466أبو مُحَمَّد عبد الله بن محمد بن سعيد )ت –* ابن سِنَان الخَفَاجِى   

يعة ،سر الفراحة -2 لْمِّ  م .1982 -اا 1402 ،1ط ،ل نان ،بيروه  ،دار ال تب العِّ
 هـ( :322أَبُو الحَسَن مُحَمَّد بْن أَحْمَد )ت –* ابن طَبَاطَبَا العَلَوِي   

عْرِّ  -3 ارم الشاااا ِّ يااااَ أعم ،عِّ ول سااااَ د َ فْلاااام  ،3ط ،الإسااااكندرقعة ،منشااااأة المعااااارف ،تحقيااااق ممحَمااااع
 م .1984

 هـ( : 395أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا القزويني  )ت –* ابن فَارِس 
 ،القااارة ،دار الف ار ،تحقياق و ابط ع اد الساأم محماد ااارون   ،معي  مقاييس اللغة  -4

 م . 1979 –اا  1399
 هـ( :296أبُو العَبَّاس عَبْد الله بن مُحَمَّد )ت –* ابن المُعْتَز  

قَ عَلَياااهِّ بفناااطيوس كراتشقوفساااكي ،ال اادمع -5 رِّدِّ وعَلااع  ،بياااروه  ،دار المساايرة ،اعتنااى بِّنَشاااْ
 م .  1982 -اا 1402، 3ط

م )ت –* ابن مَنْظُور   هـ( :   711جمال الدين أبو الفضل مُحَمَّد بن مُكَرَّ
ااشااا  محماااد  ،محماااد أحماااد حساااب الله ،تحقياااق ع اااد الله علاااي ال  يااار ،لساااان العااارب  -6

 د . ه .   ،القاارة  ،دار المعارف ،الشاذلي
 هـ( :370أَبُو القَاسِم الحَسَن بْن بِشْر بن يحيى )ت -* الآمِدِي 

رِّي   -7 ام وَالبمحْتااام ي تَماااع عْرِّ أَباااِّ ينَ شاااِّ ة باااَ ذخاااائر العااارب  ،تحقياااق السااايد أحماااد غاااقر ،المموَاَ ناااَ
 م .1972 -اا1392 ،2ط ،القاارة  ،دار المعارف ، 25)

 هـ( :  255أَبُو عُثْمَان عَمْرو بْن بَحْر )ت -* الجَاحِظ  
 م .2002 -اا 1423 ،بيروه  ،دار ومكتبة الهأل ،ال يان والت يين -8

 هـ( : 392أَبُو الحَسَن عَلِي  بْن عَبْد العَزِيز )ت –* الجُرْجَانِي  
ومه  -9 تحقيق وشرح محمد أبو الف   ببرامي  وعلي محمد  ،الوَسَاطَةم بَين الممتَنَ  ِّي وخمرم

 م .  1966 -اا 1386 ،بيروه  ،غيدا ،المكتبة العررقة ،البياوي 
 * حافظ إبراهيم : 
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راجعه  ،ببرامي  الإبيار   ،أحمد الزقن  ،رتبه وشرحه أحمد أمين  ،ديوان حاف  ببرامي   -10
 م .2018 -اا 1439، 1ط ،القاارة ،دار الغد اليديد  ،وقدم له ببرامي  مكي اللنلاوي 

مَّانِي    هـ( :  384علي بن عيسى )ت الحسن أبو -* الرُّ
رْثنِّ ,  امن كتااب )راأث رساائ  فاي بعياا  القارثن   -11 ا ِّ القام تحقياق  ،النَُّ ت فاِّي بِّعْياَ

 ،دار المعااارف ، 16محمااد خلااف الله أحمااد , محمااد  فلااول سااأم , سلساالة ذخااائر العاارب )
 م .  1976 ،1القاارة , ط

ضِي    هـ( :406أبو الحسن محمد بن الحسين بن مُوسَى )ت -* الشريف الرَّ
ملبعاة عيساى  ،تحقيق محمد ع د الغناي حسان ،تلخي  ال يان في ميا اه القرثن  -12

 م .1955 ،2ط ،القاارة ،البابي الحل ي
 هـ( : 471أبو بكر بن عبد الرحمن )ت –* عبد القَاهِر الجُرْجَانِي  

دار  ،القااارة ،قرأد وعلق عليه محمود محماد شااكر، ملبعاة المادنى  ،أسرار ال أفة  -13
 م . 1991 -اا 1412، 1ط ،جدة ،المدني
 ،القاااارة ،مكتبااة الخااانيى ،قاارأد وعلااق عليااه محمااود محمااد شاااكر ،دلائاا  الإعيااا  -14

 م .   1989 ،2ط
 هـ( :395أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل )ت –* العسكري  

تحقيااااق علااااى محمااااد البياااااوي  محمااااد أبااااو  ،كتاااااب الرااااناعتين ؛ ال تابااااة والشااااعر -15
 م .   1971 ،2ط  ،القاارة ،دار الف ر العربي ،الف   ببرامي 

 ثانيًا : المراجع العربية :
 * أحمد عبد السيد الصاوي :  

  ، مفهوم الاستعارة في بحاوث اللغاوقين والنقااد وال أفياين ؛ دراساة تارقخياة فنياة   -16
 م . 1988  ، الإسكندرقة   ، منشأة المعارف 

 * أحمد مطلوب :  
يعة   ، ال دمع    -فنون بأغية )ال يان    -17 لْمِّ ااا  1395  ، 1ط   ، ال وقت   ، دار البحوث العِّ

 م . 1975  -
 ،ل ناان ،بياروه  ،الادار العربياة للموساوعاه  ،معي  المرللحاه ال أغياة وتلورااا  -18

 . م2006 -اا 1427، 1ط
 * بدوي طبانة : 

 ،ملبعااة الرسااالة ،ال يااان العربااي ؛ دراسااة تارقخيااة فنيااة فااي أغااول ال أفااة العربيااة -19
 م .١٩٥٦ ،٢ط ،القاارة
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 * تامر سلوم :  
  ، سااورقة   ، دار الحااوار للنشاار والتو قااع   ، ننرقااة اللغااة واليمااال فااي النقااد العربااي   -20

 م . 1983  ، 1ط   ، الأذقية 
 * جابر عصفور :

 ،القاااارة ،المركااز العربااي للثقافااة والعلااوم ،مفهاوم الشااعر ؛ دراسااة فااي التااراث النقادي -21
 م .1982
 م .1973 ،القاارة ،دار المعارف ،الرورة الفنية في التراث النقدي وال أفي -22

 * شوقي ضيف : 
 ،5ط ،القااارة ،دار المعاارف ، 26مكتباة الدراسااه الأدبياة رقا  ) ،في النقد الأدباي  -23
 م .1977

 * صلاح فضل :
الميلس الوطني للثقافة  ، 164سلسلة عال  المعرفة )  ،بأفة الخلاب وعل  الن    -24

 م .1992 -اا 1413  ،ال وقت  ،والفنون والآداب 
 * عبد العزيز عتيق : 

 م .1985 -اا 1405 ،بيروه  ،عل  ال يان , دار النه ة العربية -25
 * عبد الوهاب جعفر :

 م .1980 ،القاارة ،دار المعارف ،وموقف سارتر منها ،ال نيوقة في الأنثربولوجيا -26
 * عدنان حسين قاسم :

 ،الااادار العربيااة للنشاار والتو قاااع ،الترااوقر الشااعري ؛ رؤقااة نقدماااة ل أفتنااا العربيااة -27
 م .2000 ،القاارة

 * فضل حسن عباس : 
 ،10ط ،الأردن ،عمااان ،دار الفرقااان ،ال أفااة فنونهااا وأفنانهااا )علاا  ال يااان وال اادمع  -28
 م .2005 -اا 1426

 * محمد مندور : 
 د . ه . ،2ط ،القاارة ،نه ة مرر ،الأدب وماامبه -29

 * محمود السيد شيخون : 
 م .١٩٩٤ -اا 1415 ،٢ط ،القاارة ،دار الهدامة ،الاستعارة ؛ نشأتها وتلوراا -30

 * نهاد الموسى : 
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مكتباة  ،دار البشاير ،ننرقة النحو العربي في  اوء مناااج التلاور اللغاوي الحاديث   -31
 م .1987 ،2ط ،الأردن ،عمان ،وسام

 * يوسف أبو العدوس :
الأالياااة للنشااار  ،الاساااتعارة فاااي النقاااد الأدباااي الحاااديث ؛ الأبعااااد المعرفياااة واليمالياااة -32
 م .1997 ،1ط ،الممل ة الأردنية الهاشمية ،عمان ،والتو قع

 * يوسف حسين بكار :
دار  ،بنااااء القراااايدة العربيااااة فااااي النقااااد العرباااي القاااادم  )فااااي  ااااوء النقااااد الحااااديث  -33
 م .   1982 ،ل نان ،بيروه  ،الأندلس

 ثالثًا : المراجع الأجنبية المترجمة :
 جان :  ،* كوهن

الااادار  ،دار توبقاااال ، محماااد العماااري  ،ترجماااة محماااد الاااولي ،بنياااة اللغاااة الشاااعرقة -34
 م .1986 ،المغرب  ،ال ي اء

ورِيَّات :  رابعًا : الدَّ
 * يوسف أحمد إسماعيل : 

حوليااااه الآداب  ،بنااااء القرااايدة العربياااة فاااي العرااار المملاااوكي ؛ ال نياااة التركي ياااة -35
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